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PRESENTACION

Estimado estudiante.

Tienes ante ti un material didactico que te servira para conocer un poco mas el teatro del siglo
de oro, de Calderon de la Barca y su obra el galan fantasma. Este material ha sido elaborado
por el equipo de 2Rc Teatro que integran expertos en arte dramatico, directores de escena,
actores y técnicos que han participado en el montaje que tendras la oportunidad de disfrutar
muy pronto.

Como director de la compafia y del espectaculo me gustaria que tuvieras en cuenta algunas
cuestiones fundamentales a la hora de utilizar este material.

En primer lugar, te vas a encontrar con informacién sobre el autor de la obra, el teatro del siglo
de oro e incluso sobre el texto de la obra que vamos a representar para ti. Como comprenderas
no es toda la informacion que existe al respecto, mas aun, es una informacion de referencia.
Seria bueno que tomaras este material como un punto de partida para que a partir de él y con
ayuda de tus companieros y el asesoramiento de tu profesor o profesora sigas encontrando
mas datos e informaciones que puedan completar tu conocimiento.

En segundo lugar, este material no tendria sentido sin la representacion de la que parte y a la
que tiene lugar. El montaje que te tendras la oportunidad de ver y que te servird para
comprender pate de este material. Cuando nos visites, te recomendamos, trates de no perder
hilo de la representacion, estate atenta o atento a cada gesto, movimiento, utilizacion de la luz,
como se mueven los actores, qué musica se utiliza o como es el vestuario. Todo esta
construido para contar una historia y a la vez para dar informaciéon de multiples aspectos de
los personajes o del lugar en que se desarrolla la accidn entre otras cuestiones. Pero sobre
todo, trata de ver todo con inocencia, disfrutando de cada momento ya se romantico, tragico
0 comico, que para todo tiene este Galan Fantasma.

Ademas, como podras comprobar existen en muchos de los apartados en los que hemos
dividido este material, sugerencias de ejercicios que te ayudaran a pensar o a desarrollar algun
aspecto particular. Presta mucha atencion no sélo a lo que esta escrito, sino también a lo que
ya hemos hablado de la representacién, te ayudara a desarrollar los ejercicios que te
planteamos. Algunos seran mas tedricos, los menos, pero la mayoria seran para que tu también
te acerques a la practica del teatro.

Como director de El Galan Fantasma me gustaria que este material sirviera para que te
acerques a nuestro espectaculo con ilusiéon y el deseo de disfrutar de un hecho Unico como
espectador informado de lo que va a ver y con capacidad de critica sobre lo que va a ver. Feliz
Galan Fantasma



CONOZCAMOS LA COMPANIA

2RC Teatro, compaiia de repertorio, fundada en 2004 con el estreno titulado Naque o sobre
piojos y actores. Esta obra venia a resumir nuestra filosofia de trabajo. Un texto contemporaneo
de Sanchis Sinisterra con ecos del siglo XVI y XVII que hablaba de la condicion del actor, del
teatro y las férmulas teatrales y poéticas de la época. Diversion, reflexion, calidad y desde el
principio trabajando con visidn pedagdgica. Eso ha latido tras cada nuevo montaje que
poniamos en pie. Eso ha latido en proyectos como Escuela de Espectadores que desarrollamos
en las Palmas de Gran Canaria y eso esta, sin duda, detras de nuestro proyecto
pedagdgico didacTICos2rcteatro.

2Rc Teatro a lo largo de sus 15 afios de historia ha montado y desarrollado multiples
espectaculos tanto contemporaneos como clasicos. En esta trayectoria ha recibido premios
nacionales e internacionales por sus montajes o por el trabajo individual de alguno de sus
componentes; actrices, actores, directores o disefiadores. Toda esta trayectoria ha convertido
a 2Rc Teatro en una de las principales compania de teatro de Canarias.

En Internet podras encontrar mucha informacion sobre 2Rc Teatro y sus espectaculos. Te
animamos a hacer un dossier con lo que encuentres en la red y presentarlo a tus compaineros

CLASICOS 2Rc, la particular trayectoria de nuestra compaiiia con el teatro clasico

En 2005 se estrend La verdad sospechosa de Juan Ruiz de Alarcén, un primer montaje de autor
aureo con el que nos dimos cuenta que llevar el teatro clasico a los jévenes no era una locura.

Entre 2006 y 2007 nos atrevimos con el perro del hortelano de Lope de Vegay el alcalde de Zalamea
de Calderdn de la Barca. Con estos espectaculos se consolida la idea de un teatro clasico de
calidad hecho desde Canarias, con ellos hemos girado por el archipiélago canario, por la
peninsula e incluso por varios paises americanos, participando ademas en los principales
festivales internacionales de teatro clasico como es el de Almagro en Ciudad Real o el de
Teatro Siglo de Oro de El Paso en Estados Unidos.

Ya en 2011 estrenamos abre el ojo de Rojas Zorrilla y nuestras primeras incursiones con el
don Juan Tenorio de José Zorrilla. Para desde 2014 centrarnos en una serie de espectaculos
de teatro clasico dirigido a la familia y el publico mas menudo. Hemos presentado Romeo y
Julieta de William Shakespeare y La vida es suefio y circo a partir del clasico de Calderdn de
La Barca.



https://www.2rcteatro.es/hist%C3%B3rico-de-espect%C3%A1culos/
https://festivaldealmagro.com/es/home/index.php
https://www.nps.gov/cham/planyourvisit/2019-siglo-festival.htm

Cuando acometemos una obra clasica seguimos tres lineas fundamentales en el trabajo de
2RC: ser fieles a la estructura, a las emociones y a las palabras.

NUESTRO TEATRO PARA TODOS

Nuestros montajes incorporan muchos valores interesantes para nuestros jovenes, por eso,
procuramos desarrollar materiales de trabajo con aquellos espectaculos creados para los
adultos. Escolares de los cursos superiores de la ESO y Bachillerato, ciclos formativos o grupos
de adultos pueden acceder a estos materiales en esta web:

http://didacticos2rcteatro.es/presentacion

Podras encontrar materiales de los siguientes espectaculos:

El mary las estrellas es el primer proyecto dentro de esta linea de didacticos dado su caracter
de obra contemporanea escrita por tres autores canarios y sobre personajes del SXX que
visitaron las islas.

La vida es sueno y circo espectaculo que sitla la famosa historia de Segismundo escrita por
Calderoén en el fabuloso mundo del circo.

Romeo vy Julieta un drama de Shakespeare para nifios el clasico drama sobre el amor entre
jovenes adaptada a los mas pequenos.

Durante su trayectoria 2Rc Teatro ha participado varias veces en el Festival Internacional de
Teatro de Almagro, siendo el festival de teatro clasico mas antiguo de Espafna. Qué te parece
si buscas informacién sobre este festival y se lo presentas a tus companeros.


http://didacticos2rcteatro.es/presentacion
http://didacticos2rcteatro.es/home/el-mar-y-las-estrellas
http://didacticos2rcteatro.es/presentacion
http://didacticos2rcteatro.es/home/romeo-y-julieta

DON PEDRO CALDERON DE LA BARCA




CALDERON Y SU VIDA - LA ENTREVISTA

La mejor manera de conocer a un autor es preguntarle a el mismo sobre su vida y obra,
;verdad?. Parece imposible viajar en el tiempo, pero como en el teatro todo es posible gracias
a profesionales que nos acompafan, lo hemos conseguido.

Julieta Soria Garcia-Pomareda y Gemma Quintana Ramos dentro del proyecto TEATRAE lo
imaginaron y nos han dado permiso para compartirlo contigo y aqui va la entrevista que
realizaron a uno de los dramaturgos mas importantes esparioles del siglo XVII..., porque “los
clasicos nunca mueren”, no?

Calderon, con tu nacimiento practicamente inauguras el siglo XVII, ;no?

jEfectivamente!. Naci el 17 de enero de 1600, asi que el siglo naciéo conmigo y viceversa. Y por
poco no terminamos también juntos. Me dio tiempo a ver muchas cosas: fui testigo de tres
reinados (el de Felipe lll, el de Felipe IV y el de Carlos ), vivi la Europa del pacifismo, la de la
Guerra de los Treinta Afios y la del nuevo orden internacional. Qué siglo aquel, lleno de genios:
Cervantes, Velazquez, Lope, Gongora, Quevedo, Gracian, Kepler, Monteverdi, Hobbes, Pascal,
Descartes, Espinoza, Hobbes, Locke... Siglo de oro en las artes y las ciencias pero siglo de
hierro desde el punto de vista econdomico y politico.

¢En qué clase de familia crece uno de los mas grandes dramaturgos espanoles?

¢ Qué familia no es una fuente de historias? Mi madre era de origen noble y mi padre también
era hidalgo, aunque ademas tenia un oficio. Fuimos seis hermanos, aunque solo sobrevivimos
cuatro: mi pobre hermana Carlota, que entré en un convento antes de cumplir los catorce anos,
mis hermanos Diego y Jos€, que fueron mis comparieros de aventuras y correrias durante
mucho tiempo y yo.

A los diez afios mi madre murio tras dar a luz a una nifita que tampoco sobrevivio. Mi padre
volvio a casarse pero murio también pocos tiempo después. De caracter duro y autoritario hasta
la sepultura, nos dejo un testamento en el que nos ordenaba a los tres hermanos sequir el
camino que él nos habia trazado bajo amenaza de desheredarnos. Yo debia ser sacerdote y
hacerme cargo de una capellania que habia fundado mi abuela. Los tres nos negamos y tuvimos
que entablar un pleito contra nuestra madrastra para anular los efectos del testamento.

¢Donde estudiaste?

Pasé una época inolvidable en el Colegio Imperial de los Jesuitas (el centro de ensefianza mas



prestigioso de Madrid en aquella época) y fundamental para mi formacion y, posteriormente en
la Universidad de Alcala, en la que hice un ario de Artes y en la de Salamanca, donde me gradué
en Derecho Candnico... jpero nada de ordenarme como pretendia mi padre! Y, el mismo aro
en que me gradué (1620), entré en el mundo del teatro.

Pero entonces, lo que estudiaste no tenia que ver con tu vocacion, {no? Es como si
quieres ser actor y eliges la opcion de Ciencias Sociales en bachillerato... {No te
arrepentiste de no haberte graduado en Artes?

jAl contrario! No hay formacidn inutil, y menos para el teatro. Todo lo que aprendi en el colegio
(poética y retorica, latin y griego, las lecturas de los grandes clasicos como Cicerdn, Qvidio,
Virgilio o Séneca) y en la universidad (historia profana y candnica, derecho natural y politico) me
ha acomparnado en la creacion de mis obras y en mis personajes. Todo lo que yo les puedo
aportar de mi mismo les da forma y los enriquece. Lo teatral lo aprendi a base de tirarme horas
y horas en los corrales madrilefios del Principe y de la Cruz viendo obras de Lope.

Oye, viendo tu foto de perfil parece que siempre fuiste un senor serio, cefiudo y
amenazador... {Como es el Calderon joven?

se llame. Cuando me los hicieron ya era un sefior mayor, sacerdote y se me consideraba una
gloria nacional. Todo aquello exigia ponerse algo serio. jPero también fui joven! Fue una época
emocionante y bastante gamberra: estuve preso, me excomulgaron por no pagar el alquiler, me
acusaron de homicidio y de asaltar un convento, me codeé con farsantes y faranduleras en el
Mentidero de los representantes...jfijate tu el sacerdote serio y ceriudo! Sin embargo, ¢sabes
cual es mi mejor recuerdo de esa época?

Déjame adivinar: ;te echaste novia?

Jajajajaja, eso tampoco hubiera estado mal. No, lei el mejor de los libros posibles: El Quijote.
Don Miguel de Cervantes fue el mejor entre nosotros y uno de los responsables de que me
dedicara al teatro. También admiré muchisimo a Gongora y traté de llevar su lenguaje poético
(su sonoridad) a mis obras.

Después, inevitablemente, me hice mayor: fui a la guerra, el rey me concedio el habito de
caballero de la orden de Santiago, me ordené sacerdote (jpor fin podia mi padre estar contento,
hice lo que él queria... alos 51 afios!). Pero nada de todo eso impidio que me siguiera dedicando
a mi gran pasion.

Calderon y el teatro: cuéntanoslo todo.

Habia una idea que me obsesionaba desde que era nifio: la de que, en el fondo, el mundo es
un teatro, y la vida de los hombres es un suerio, una ficcion, una representacion. Cuando yo
empece, el rey de las tablas era Lope de Vega. Aluciné con sus rimas, con el ritmo de sus
comedias, con su libertad creativa. Nos dejo ademas escrito un recetario sobre como hacer



teatro, lleno de saber y de ironia. Y decidi tomar el testigo.
Oye, cuéntanos. Tu que lo viviste desde dentro, ;como era el teatro en aquella época?

Era un mundo apasionante y en plena efervescencia. Ahora seguro que también lo es, me
encantaria asistir a alguna representacion actual. jMe encantaria ver El Galan Fantasma!
Estaba el teatro popular que se llevaba a cabo en los famosos corrales de comedias. Al principio
consistia en un simple tablado dispuesto como escenario en el patio de una casa de vecinos.
Era increible: alli se juntaban pueblo, reyes, nobles y mosqueteros para olvidarse de sus miserias
diarias y comer, jalear, reir y llorar con los espectaculos. Estos, ademas, no consistian en una
unica obra como ahora. jDuraban varias horas! Tenia tanto éxito, que enseguida vimos la
posibilidad de educar a la gente y transmitirle valores a través del teatro. Asi nacieron La dama
duende, en la que la protagonista es una joven valiente e ingeniosa que consigue lo que quiere
pese a las convenciones sociales y que fue un éxito absoluto, y también La vida es suerio, El
alcalde de Zalamea o El médico de su honra, en las hablo de la dignidad humana, de los abusos
del poder, del honor... el gran tema del siglo XVII.

Mas adelante el teatro se fue sofisticando, sobre todo el cortesano. Mas que el teatro en si'lo
que importaba era el espectaculo. Yo lo vivi de cerca porque el Rey Felipe IV me nombro
director del Coliseo del Buen Retiro. Comenzaron a traer escendgrafos e ingenieros italianos
que inventaban todo tipo de trucos teatrales, de tramoyas, de decorados con el fin de dejar
pasmada a la concurrencia. Aunque me negué a que esta fastuosidad se llevara por delante la
verdad de la palabra y de las emociones... confieso que alguna vez cai. Monté Los tres mayores
prodigios en tres escenarios diferentes que representaban Africa, Asia y Europa. La verdad es
que fue divertido.Pero como todo lo que sube tiene que caer...llego la crisis.

¢ Crisis? ; También en el siglo XVII? ;En qué consistio esa crisis?

¢ Has oido que todos los seres humanos sufren una crisis al llegar a los cuarenta afios? Yo la
sufri, y mi siglo también y, como consecuencia, también el teatro. Crisis politica, crisis
econdmica, crisis social, crisis cultural. Se cerraron los teatros en Espafia durante casi un lustro
por culpa de la presion de los religiosos moralistas. Fue un desastre para toda una generacion
de poetas y actores y para el propio teatro. Fue una época dura para mi, que coincidio ademas
con la muerte de mis hermanos y de una mujer a la que quise mucho y con la que habia tenido
un hijo. Sin trabajo y con una enorme tristeza, tuve que replantearmelo todo. Dejé a mi hijo al
cuidado de unos familiares, me ordené sacerdote y como tal ejerci casi hasta mi muerte.

¢Dejaste el teatro?

jEso nunca! Volvi a él en cuanto reabrieron los teatros. Continué escribiendo comedias y
entremeses pero, claro, siendo sacerdote, sobre todo me encargaban autos sacramentales.

¢ Sabes lo que son? Piezas de teatro religioso. Pero no me quedé en contar sermones morales.
Cogi esos viejos autos y los modernicé. Introduje musica, tramoya, accion trepidante, a veces
alegdrica, a veces mitologica, a veces pura aventura. Al publico le encantaban. No hubo ni habra
autos sacramentales como los mios. Pero para aquel entonces ya era un anciano.



Una curiosidad. Tu, siendo sacerdote, no tendrias problemas con la censura, {no?

iClaro que los tuve! Escribi un auto sacramental en el que hablaba del tema de la limpieza de
sangre aplicado a Jesucristo. {Se me echo la Inquisicion encimal Pero como yo escribia autos
por encargo de la propia Iglesia, les contestaba: “O esto es bueno o es malo; si es bueno, no
se me obste; y si es malo, no se me mande”. j”El que se pica, ajos come”, tendria que haberles
dicho en realidad!

¢ Como fueron tus ultimos afos?

jPues anciano y con problemas de salud! Pero nunca dejé de ir a los ensayos de mis obras. Yo
fui hombre de teatro hasta el final de mi vida: mi ultima comedia se estrend6 meses antes de
morir y el 25 de mayo de 1681, me sorprendio la muerte terminando de escribir un auto
sacramental.

Si echas la vista atras, ;como te ves a ti mismo y a tu teatro?

Creo que no vivi en balde, esa es mi mayor satisfaccion. Escribi un teatro que puede seguir
respondiendo a los anhelos de cualquier generacion, incluso la vuestra. Traté de crear
personajes fuertes, interesantes, contradictorios, que nos hicieran plantearnos cosas. No debi
de andar muy errado, puesto que mis obras se siguen representando. Siempre me he sentido
respaldado por los teatreros y me da mucha alegria porque yo fui uno de ellos. Los actores
madrilefios me homenajearon varias veces y en 1881 colocaron una estatua mia en la Plaza de
Santa Ana de Madrid, mirando al actual Teatro Espariol (donde estuvo mi querido Corral del
Principe). No se me ocurre un lugar mejor. Charlo mucho con otro dramaturgo y poeta cuya
estatua comparte plaza con la mia, Federico Garcia Lorca. Yo le hablo de la Guerra de los
Treinta Afos y él de la Guerra Civil, nos sorprendemos con las similitudes entre mi El médico
de su honra y su Bodas de sangre.

Observamos a la gente que esta en las terrazas a nuestro alrededor y nos preguntamos qué es
ese rectangulo luminoso que miran constantemente y qué sera eso del “wifi” y del “feisbuk”.
Alguna noche muy silenciosa incluso hemos podido escuchar retazos de lo que se representa
en el teatro y se nos saltan a los dos las lagrimas. jDe alegria

¢ A que esta entrevista es una forma ingeniosa de presentar a un personaje del pasado ? Vamos a
dividirnos en grupos y a buscar informacion sobre algun personaje que estemos estudiando, luego
nos dividiremos los papeles de periodista y personaje, unos haran las preguntas y los otros daran
las respuestas.



CALDERON EN EL BARROCO

El Barroco constituye una época muy turbulenta y compleja: desde el punto de vista cultural
resulta un “Siglo de Oro”, sin embargo, en lo econdmico y politico es un “siglo de hierro” o de
crisis, que en Espana atafe a los siguientes ambitos:

Demografico. Se produce una alarmante disminuciéon de la poblaciéon por el hambre y la
mortalidad. El despoblamiento del campo se agrava con la expulsion de los moriscos.

Econdmico. A la bancarrota espafiola contribuyen las guerras y los conflictos externos e
internos y el exceso de privilegiados, el despilfarro de la Corte y la ausencia de una burguesia
emprendedora.

Social. Existen varios estamentos con diferente situacion:

* La nobleza privilegiada que vivia (o aparentaba hacerlo) de sus rentas, que apenas
pagaba impuestos y que monopolizaba tierras y cargos publicos.

* El clero, con enorme influencia social y cultural.

* Los militares.

* Los plebeyos, burgueses y campesinos que pagan fuertes impuestos y son los mas
afectados por la crisis, como siempre.

* Los miserables: mendigos, picaros y bandidos que aumentan con la llegada a las
ciudades de campesinos empobrecidos.

Politico. La monarquia autoritaria y el gobierno de los validos. Espafia pierde su supremacia
en Europa.

Ideoldgico. Espafia asume los principios catélicos de la Contrarreforma y la Inquisicidn vigila
su estricto cumplimiento. Universidades y colegios los difunden oficialmente y a través del
teatro y de otros espectaculos llegan a la poblacion analfabeta. La intolerancia religiosa esta
ligada a la obsesién por la “limpieza de sangre”, es decir al orgullo de no tener ascendientes
musulmanes o judios, que hizo nacer rencores y divisiones sociales.

En el arte. Surge asi el pesimismo al percibirse el mundo como cadtico, desordenado y
confuso. La forma de expresién de esta idea es la critica satirica y hasta sarcastica que
transforma directamente temas como el amor o la mitologia. Esto permite la aparicion de
géneros como la picaresca o el viejo tema del mundo al revés, relacionado con la figura del
loco, del picaro o del gracioso situados al margen de la sociedad, desde donde la enjuician o



la modifican.
iEl espectaculo teatral barroco!

El teatro alcanza su maximo esplendor en Espafia e Inglaterra durante el siglo XVII. A la
sociedad barroca le gusta el espectaculo. Eran muy habituales las fiestas en la corte con un
despliegue escenografico impresionante y suntuosos. Mientras, la fiestas populares se
centraban en los toros, los juegos y, especialmente, el teatro. Como espectaculo popular se
convierte en un lucrativo negocio que depende de la ley de la oferta y la demanda: muchas
personas tienen el teatro como modo de vida (empresarios, actores, escritores).

El desarrollo de las ciudades propicia la aparicidn de los corrales de comedias: escenario (un
tablado con escotillones por los que subian y bajaban los actores; tras él, corredores vy
vestuarios), cazuela (lugar de las mujeres), aposentos (lugar de las autoridades y nobles) patio,
(lugar de hombres y mosqueteros de pie). El espectaculo teatral es una fiesta en la que el
publico participa encantado. Sirve de evasion de una realidad insatisfactoria y su éxito masivo
hace ver las posibilidades del teatro en la “educacion” de las masas populares.

EL ESPECTACULO TEATRAL BARROCO

* La temporada teatral se desarrollaba desde la Pascua hasta el Carnaval del afo
siguiente.

* Las representaciones empezaban entre las dos y las tres de la tarde, eran muy largas y
tenian el siguiente esquema:

LOA: Presentacion en verso con la que se pretende ganar el favor del publico.
COMEDIA: Primera jornada Entremés COMEDIA: Segunda jornada
Baile, entremés o jacara cantada COMEDIA: Tercera jornada Entremés y baile final

LA ESCENOGRAFIA: Al principio no habia decorados, pero se incorporan y adquieren gran
importancia sobre todo con los escendgrafos italianos, que aportan grandes avances:
* Empiezan a introducirse las acotaciones que son notas para los actores referidas a la
gestualidad, los movimientos y la entonacién.
» El vestuario se adecua a las caracteristicas de los personajes. jPor fin!
* El decorado representaba escenas interiores y exteriores y se utilizaba musica y ruidos
diversos.

LOS ACTORES: Representaban siempre el mismo personaje. Hubo cdmicos muy famosos
(Juan Rana, por ejemplo) para los que los escritores compusieron comedias. Se reunian en
companias de muy diversa condicién:
* Compaiias de titulo / reales: actuaban en las grandes ciudades. Tenian el privilegio de
representar ante el rey.
* Codmicos de la legua: sdlo tenian autorizacién para representar a mas de una legua de
las grandes ciudades.



EL POETA Y EL AUTOR: El poeta escribia el texto y lo vendia. Con ello perdia sus derechos
sobre la obra. El autor o empresario solia ser, a la vez, primer actor y organizador de la
escenografia.

La transmisidon de los textos fue precaria a causa de que se imprimian después de su estreno.
Muchos se difundieron manuscritos o en tomos que incluian doce comedias de uno o varios
autores.

EL PUBLICO:

De todas las clases sociales, se distribuian dentro de los corrales, de acuerdo con sus
diferencias de sexo (en las clases populares) y segun su condicion social.

Ideolégicamente era conservador y asumia los valores que se defendian en la comedia.

Su actitud, durante la representacion, era la de contribuir al espectaculo con gritos, silbidos y
alborotos, creando asi un ambiente de diversion y fiesta.

Fijate en el cuadro superior. Haz una descripcion de lo que ves y trata de indicar cémo esta dividido
el publico segun este cuadro. Busca mas informacién sobre los corrales de comedias e indica si hoy
en dia existe alguno tal como era en el siglo XVII.

¢Por qué no dividimos la clase como si fuera un corral de comedias (actores, mosqueteros, cazuela
y damos la clase como si fuera un dia en el teatro?



¢{QUE HACE DE CALDERON UN DRAMATURGO TAN IMPORTANTE?

A Calderdn se le compara con Sofocles o Euripides por sus héroes tragicos, condenados a una
visién angustiadamente perpleja de la vida. Y también por su invencible fe en la libertad del ser
humano y su capacidad de sobreponerse a su destino. También con Shakespeare por su
habilidad para mostrar las caras y las grietas del ejercicio del poder.

Veamos qué otros aspectos que caracterizan su idea del teatro:

Calderon maneja a la perfeccion todos los recursos estilisticos, técnicos y escenograficos.
No se limita a aprender de la exitosa férmula de la comedia de Lope de Vega, sino que la asume
e introduce cambios en ella.

Uno de los mas significativos: el nUmero de personajes. Calderdn los reduce y esto permite
centrar la accion de la comedia sobre uno de ellos, al que da voz para exponer su conflicto
interior por medio de mondlogos (los mas conocidos son, precisamente, los de Segismundo
en La vida es suefio).

Su teatro es de ideas mas que de accion: tiene caracter simbdlico o alegorico y plantea
problemas de tipo religioso, teoldgico, filosofico... de interés para la existencia humana.

Su obra es fruto de un momento histérico muy concreto: el comienzo de la modernidad. Eso
crea en muchos de sus personajes una dualidad que les hace debatirse entre la fe y el espiritu
critico, la credulidad y el escepticismo. Esto también se refleja en la organizacién dramatica
que suele sistematizarse por medio de antitesis, paralelismos... que ejemplifican un
enfrentamiento de contrarios: determinismo y libre albedrio, caos del mundo y providencia
divina, vida concebida como esperanza o como castigo.

Calderdn es asimismo un mago del lenguaje. Cultiva un estilo barroco y lleno de recursos que
estan al servicio de su intencidén: comparaciones, paralelismos, imagenes e hipérboles, que
matizan las ideas; antitesis y paradojas que hacen evidente la contradiccidon barroca;
apostrofes que ponen al personaje en contacto con el universo. Y su verso es
excepcionalmente sonoro.

Calderon reveld muy especialmente su maestria en el género del auto sacramental



EL GALAN FANTASMA UNA COMEDIA PALATINA CON
TINTES DE CAPA'Y ESPADA

La pieza de enredo el galan fantasma fue publicada en 1637, en Madrid, en la Segunda parte
de comedias de don Pedro Calderon de la Barca (1600-1681). Aunque no sabemos
ciertamente ni cuando se escribid, ni cuando y dénde se estrend, diversos estudiosos sugieren
que pudo ser redactada ,como muy tarde, en 1635 o incluso en 1636.

El galan fantasma se integra en el macrogénero dramatico cdmico, opuesto al tragico. Es una
comedia de enredo enmarcada en un ambiente palatino: La acciéon se desarrolla en un
territorio lejano para el espectador de la época dado que se situa geograficamente en la corte
de Sajonia; La utilizacién del jardin como marco espacial clave y como fondo contextual de
las escenas climaticas de la trama; La imprecisién temporal que predomina en la obra y por
ultimo, anadir la intervencién de un personaje noble, acompafado de sus sirvientes, el duque
de Sajonia, que justifica la acostumbrada presencia de personajes de alta alcurnia en la
comedia palatina.

El eje tematico central sobre el que gira la comedia es el amor, omnipresente en el universo
palatino, aunque mas propio de este es la condicién clandestina de la pasién de los
protagonistas. Julia y Astolfo se aman, pero la pretension de el duque hacia Julia y que este
esté dispuesto a asesinar a su rival amoroso y a violar a la dama, refuerza la condicién furtiva
de la relacion amorosa de la pareja.

En el galan fantasma uno de los ejes fundamentales es la identidad oculta de los personajes en
muchos momentos de la obra, empezando por el propio titulo que nos adelanta ya el conflicto
principal de la historia. Nos llama la atencion la utilizaciéon del disfraz de manera plural en
personajes y medios, desde el inicio con las dos tapadas que persiguen y requieren a Astolfo,
hasta el juego de confusion que se produce cuando los criados del duque raptan por error a
Laura en lugar de Julia, adquiriendo Laura una mascara con la que no sera reconocida ni por
su propio pretendiente. Con todo, el disfraz verdaderamente significativo y vertebral de toda
la obra es el de Astolfo, cuya realidad dramatica desde el segundo acto es la de ser fantasma
para los demas.

La accidn se desarrolla a lo largo de tres dias correspondiendo cada dia a un acto, o como se
denomina en las comedias del siglo de oro: Jornada. Calderén cumple la unidad de tiempo
en cada jornada: todos comienzan de dia y culminan de noche. Pero no asi las unidades de
accion, introduciendo una segunda trama con la relacion entre Carlos y Laura, ni de lugar,



llagando a utilizar hasta cinco espacios dramaticos diferentes. Con esto Calderdn sigue las
preceptivas que Lope de Vega marcé para la comedia espafiola en el Arte Nuevo (1609).

Como puedes ver en el texto superior existen una serie de palabras destacadas en negrita. ;sabes
sus significados? ¢,Por qué no haces en tu cuaderno un diccionario con estas palabras? Col6calas en
orden y escribe sus definiciones.

En este articulo se habla que el galan fantasma es del género de la comedia. Dividamos la clases en
grupos de cuatro, luego busquemos en la biblioteca, cada grupo, una escena de una comedia y
preparémosla para representarla en clase. Utiliza el vestuario, el maquillaje, las acciones o la manera
de decir el texto para hacer de tu representacion la mas divertida. Ya sabes el objetivo de una buena
comedia es hacer reir.



EL GALAN FANTASMA

TODO UN ESPECTACULO




El Galan Fantasma es una comedia de las conocidas como de capa y espada de caracter palatino
donde el misterio, la intriga y el juego amoroso estan en continuo equilibrio o desequilibrio seguin
el cristal con el que se miren las intenciones de los diversos personajes. La trama principal parte
de un conflicto asentado en un triangulo amoroso en cuyo vértice esta Julia, enamorada de
Astolfo, y a quien pretende conquistar el duque de Sajonia. El duque da muerte en el propio
jardin de Julia a Astolfo, a partir de este momento la aparicién de la figura de un fantasma en el
jardin de Julia dara que hablar, aumentara los celos del duque y finalmente provocara multiples
confusiones y enredos por descubrir quién es ese misterioso fantasma.

Calderon quiso aprovecharse en esta obra de la intriga y el juego amoroso que le brindaban la
figura del galan fantasma para hacer una diseccién de la sociedad en su superficial irracionalidad.
El desenlace, que finaliza con el desenmascaramiento del fingido fantasma -producto de la
imaginacion de algunos personajes-, corrobora la postura racional calderoniana ante las
supersticiones propias de su época.

Luis O'Malley con la colaboracion de Rafael Rodriguez ha llevado a cabo una version respetuosa
con el original y especialmente con el sentido del ritmo y la métrica versal buscando en cada
momento la claridad de la situacién escénica y del verso calderoniano junto con la belleza poética
que el barroco aporta a la escena espanola.

Fundamental en la colaboracion O’Malley-Rodriguez esta la decidida apuesta por una estructura
ritmica que permita una fluidez en la historia sin perder la intensidad y el misterio de la obra
calderoniana. En este sentido, se ha tratado de reforzar la idea del misterioso fantasma, de su
sombra, retrasando en lo posible su aparicion y descubrimiento por parte del espectador, a fin
de que este entre a formar parte del juego que los propios personajes llevaran a cabo.

Misterio intriga y comedia son las claves de una version que en gran medida recae en la pluma
de Luis O'Malley, destacado autor canario que cuenta entre otras versiones con las de Romeo y
Julieta de W. Shakespeare y de la vida es suefio del propio Calderon. Rafael Rodriguez, director
de ¢de cuando acéa nos vino?, el alcalde de Zalamea, el perro del hortelano o abre el ojo entre
otros, aporta su experiencia escénica con los clasicos para que esta versidon que presentamos
cuente con todas las garantias de un texto riguroso y actual.



LA DIRECCION

El galan fantasma es una comedia palaciega de capa y espada con todos los ingredientes
para formar un gran vodevil, aunque por época no sea este el género teatral que desarrolla
Calderdn, sin embargo, si lo es para nuestros propdsitos de puesta en escena.

Una comedia de enredo que juega con los equivocos de la muerte, una comedia de celos, de
enganos y triquifiuelas para que triunfe definitivamente el amor y finalmente, una comedia que
descompone al tirano y que desenmascara al poderoso. Todo enmarcado en un ritmo vivo y
delirante.

En nuestro afan de potenciar la vertiente coOmica de la pieza nos hemos acercado a una
propuesta ciertamente farsesca y grotesca en personajes que rayan la exageracion, ejemplo
claro del duque. En la dimension estética y poética potenciamos una linea simbdlica de los
elementos espaciales como el jardin. Utilizamos la musica barroca en directo, integrada en el
desarrollo del espectaculo y finalmente hemos construido toda la propuesta de puesta en
escena en base a la artesania del teatro, jugando con la teatralidad de los elementos e
inspirandonos en las propuestas de Streller para el Piccolo Teatro de Milan y las comedias de
Goldoni.

Nuestro galan fantasma en resumidas cuentas, es una gran maqueta de teatrito italiano,
cortinajes, figuras de madera, color y amor por lo teatral.



LA ESCENOGRAFIA

La accién se sitla en un barroco indefinido en cuanto a espacio y tiempo. Es verdad que
Calderdn situa la accion en el ducado de Sajonia, pero para nuestra propuesta es realmente
intrascendente ya que lo que nos interesa es el reforzamiento de las ideas supersticiosas y lo
que de ridiculo y de comedia son capaces de generar. Por otro lado, el amor como hilo conductor
marcara el contrapunto ritmico a la alocada persecucién del fantasma.

Personajes casi rayando lo esperpéntico con una propuesta de vestuario barroco realizada por
Raul Ravelo (Parrys) y que nos permitira jugar con el color y con un antecedente estético de
referencia a la mafia para con el Duque y su fiel Leonelo y que imposibilita el amor entre los
sinceros amantes. Todo ha de ser del duque - capo de la ciudad, incluido la joven amante de la
que se ha prendado.

Un espacio general esquematico que nos permita el juego entre espacios de accién diferente
destacando especialmente el jardin donde aparece continuamente el fantasma. Un espacio
basado en un entarimado de madera y cortinajes muy artesanal para un juego espacial que
permita la sorpresa ideado por José Luis Massd. Un ambiente nocturno para exteriores y calido
para interiores. Un artilugio escénico que nos permita las rapidas transiciones, marcadas
fundamentalmente por la iluminacion de Rafael Moran y finalmente un desarrollo de teatro
artesanal conforman la propuesta espacial de nuestro galan fantasma.




ISABEL ALVAREZ — DIRECTORA MUSICAL Y ARREGLISTA

Dadas las caracteristicas especiales de esta comedia, escrita por uno de los
mas grandes autores espanoles del siglo XVII, y que se desarrolla en Sajonia
(Sacro Imperio Germanico), la musica también hace un recorrido histérico
por ambos paises, con dos compositores espafoles, Juan HIDALGO, que
cred en su tiempo un binomio perfecto con Calderén, y Juan CABANILLES.

Por la parte germanica, Johann Hieronymus KAPSBERGER, hijo de un noble
militar al servicio de la casa de Austria y amigo del gran cientifico Athanasius
Kircher (nacido en Hesse, regidn aliada de Sajonia), fue uno de los
compositores mas afamados de la Europa del siglo XVII. Asi mismo, el
prolifico autor Johann Wolfgang FRANCK, que compuso al servicio del
Conde J. Federico de Brandemburg- Ansbach y Leonor de Sajonia, y quien
tuvo que huir por asesinato, cierran el cuadro musical.

A qué. Musicas se refiere Isabel Alvarez? ;Qué te parece si escuchamos algunas de las
composiciones que le inspiran? Cliquea sobre el rosto de cada autor para oir una de sus piezas

Juan Cabanilles Juan Hidalgo J.H.Kapsberger J. Wolfgang Franck

¢ Qué te parece si escuchamos la musica barroca con los arreglos de Isabel

COMPILACION

Looking Back Over "El Siglo de
5 Oro"

De varios artistas

2018 - 13 canciones, 56 min

PAUSA (O



https://www.youtube.com/watch?v=CQtVSChXgG4
https://www.youtube.com/watch?v=wn4nTLB2Ea8
https://www.youtube.com/watch?v=I5x2XVDGW2s
https://open.spotify.com/album/4Go2ska05apwK7uIqd4teV?si=2OS2iaJZRuin4M52yPHQ7w

El Reparto

Julia: Zuleima Valido - Porcia: Alicia Ramos - Astolfo: Rubén Dario - Candil: Toni Baez - Carlos:
Luis O 'Malley - Enrica: Lili Quintana - Laura: Nati Vera - El duque: Miguel Angel Maciel - Leonelo:
Albano Matos

Los Musicos
Laura Brito: Violin y Viola / Jorge Rubiales: Tiorba / Ximo Martinez: Percusion

El Equipo Artistico
Asesor de verso: José Luis Massd
Espacio Sonoro: Isabel Alvarez / Creacidn 2rc
Espacio Escénico: Rafael Rodriguez (A.D.E.)
Diseno de Escenografia: José Luis Massd (A.A.P.E.E.)
Construccion de escenografia: GB Escenografia
Disenio vestuario y construccion: Raul Ravelo (Parry's)
Disefio de lluminacion: Rafael Moran
Regiduria y atrezzo: Lorena Mares
Ayudantes de regiduria: Alumnado en practica del IES Politécnico Las Palmas
Gestion: Cristina Hernandez
Prensa: 2RC Teatro
Cuaderno Pedagdgico: Rafael Rodriguez /Gemma Quintana
Fotografia e imagen: Gustavo Martin
Ayudante de direccidon y coredgrafo: Fabian Lomio
Produccion: Carmela Rodriguez
Direccidn de arte: José Luis Masso
Direccién musical: Isabel Alvarez
Version: Luis O 'Malley y Rafael Rodriguez

Direccidn escénica: Rafael Rodriguez



OTRAS ACTIVIDADES PARA DESPUES DE LA REPRESENTACION

Bueno, ya has vistio la representacion. Seguro que has pasado un rato divertido o a lo
mejor no. El caso es que ya eres capaz de analizar y de juzgar lo que has visto. Te vamos
a proponer algunas actividades que podéis hacer tu y tus companeros.

Lo primero que hablamos antes de ver la funcidon es que el galan fantasma es
una obra de comedia palatina. Debate con tus compaferos en qué cosas se
notaba que era palatina?

También comentamos que se trata una obra inscrita en macrogénero de la
comedia. ¢es esto del todo cierto en la representacion que has visto? Reflexiona
sobre esta cuestion con tus companeros, trata de indicar los momentos de la
representacion que apoyen tu postura.

¢ Eres artista? Trata de expresar con un dibujo, una pintura, una escultura, una

composicion o una redaccion la idea de la obra y lo que te ha generado
emocionalmente al verla.

Vamos a suponer que sois unos o unas periodistas. Qué tal si
escribis una entrevista a algunos de los actores, el que mas os
interese conocer o al director o a quien ha hecho la version o el
vestuario o la iluminacion y nos la hacéis llegar. te la
devolveremos completa y después la podréis leer en clase.
Mandanos la entrevista a gestion@2rcteatro.es

¢ Qué te han parecido los personajes? Haz la descripcion de
dos personajes por lo que has visto en el escenario.

Realiza un esquema de personajes (mapa de
personajes) en el que clarifiques las relaciones de
parentesco, amistad, amor, rivalidad, trabajo...




Didacticos 2RC

Colaboraciones : Julieta Soria Garcia-Pomareda y Gemma Quintana Ramos
Bibliografia: Proyecto TEATRAE

Autores: Gemma Quintana — Rafael Rodriguez

Edicién y Maquetacion — Carmela Rodriguez

2RC Teatro, compainiia de repertorio.



Didacticos 2RC

Corpaiia de Tepertorlo

didacticos2rcteatro.es



